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Художественная парадигма современной русской драматургии отражает неоднородность ее  направлений и течений. Среди них – «новая драма», о которой критика заговорила еще в начале 1990-х годов (П.Кротенко, Н.Бржозовская, В.Мирзоев), отнеся к ней пьесы М. Угарова, О.Михайловой, К.Драгунской, О.Мухиной поэтика которых отличалась насыщенной метафоричностью, интертекстуальностью и  ярко выраженной конструкцией игровых отношений. В конце 1990-х – начале ((( века   в драматургию пришли такие авторы, как М.Курочкин, О.Богаев, В.Сигарев, братья Пресняковы, И.Вырыпаев, братья Дурненковы, Д.Привалов  и др., пьесы  которых  расширили контекст «новой драмы», обогатив ее поэтику  новыми интенциями (  шокирующим неонатурализмом, гиперреализмом, гипернатурализмом [1], неоисповедальностью.  Наследуя, в первую очередь,   традиции западноевропейской драмы ХХ века (абсурдизм и экзистенциализм), а также традиции  «новой волны» (в особенности Л.Петрушевской)  ( изображение жуткого быта и дисгармонии социума  как следствия неустроенности человека в этом мире, они в более «жесткой» форме показали тотальное одиночество человека, абсурдность существования, безысходность,  жестокость среды и быта. 

Сегодня «новая драма» стала эпицентром критики. Одни связывают это понятие с фестивалем «Новая драма», другие ( с пьесами-вербатим, третьи  (Г.Заславский) увидели  в  ней черты,  присущие европейской “new writing”  (трагическая тональность, жестокость, одиночество),  представленной такими авторами, как Марк Равенхилл, Сара Кейн, Вернер Шваб, Мариус фон Майербург.  

Большинство исследователей «новую драму» ассоциируют с «Театром. doc» (Е.Гремина, М.Угаров, М.Курочкин,  И.Вырыпаев, Е.Нарши, Г. Заславский, Е.Калужских, О. Дарфи, В.Леванов и др.) и «уральской школой» (ученики Н.Коляды ( В.Сигарев, О.Богаев, братья Владимир и Олег Пресняковы), представителями тальятинского центра новой пьесы ( братьями   Вячеславом и Михаилом Дурненковыми. 

Отсутствие  четкого определения «новой драмы» обусловило и неоднозначность мнений (от позитивных до негативных).  Одни  выделяют в ней лучшую «дюжину драматургов»,  творчество которых вызывает интерес (А. Соколянский), другие вообще не соглашаются  признать многие их произведения собственно  пьесами (М.Тимашева), третьи упрекают авторов в незнании «элементарных законов  драматургии» (Г.Заславский). Какова  же художественная специфика «новой драмы», в чем ее особенности?  

На фоне современной традиционной драмы «новая драма» выглядит экспериментальной. Она тяготеет к  альтернативному, «другому» искусству, реактуализируя эстетическую парадигму реализма, модернизма и постмодернизма. 

В поэтике пьес «новой драмы» явно наметились два модуса: условно-метафорический, в котором присутствует философско-интеллектуальное начало,  и   гиперреалистический,  содержащий социально-катастрофическую направленность. 

 Пьесам условно-метафорического модуса присущ «немотивированный» (Ортега‑и‑Гассет) тип моделирования художественной условности,  органическое сочетание реального и виртуального, их взаимодействие в рамках художественного пространства драмы. В них присутствуют  интертекстуальность и  элементы абсурда,  постмодернистская игра идеями, мифы и литературные архетипы, интеллектуальные метафоры, фантастика и реальность. Это пьесы М.Курочкина, М.Угарова, О.Богаева, О.Михайловой, О.Юрьева, братьев Дурненковых  и др.  При этом драматурги в пародийно-ироническом ключе показывают современную действительность, погружая героев в подробности быта и размышлений. Драма утратила динамику действия, стабилизировала «открытый финал». Она тяготеет  к гибридному комбинированию элементов поэтики различных эстетических систем (реализма, модернизма, постмодернизма).

Пьесы  гиперреалистического модуса,  интегрирующие признаки реализма и натурализма, отражают жестокость среды. При явной тяге к оригинальности  в них действительность изображается в гиперболизированной форме, показано «социальное дно», шокирующее читателя / зрителя концентрацией жестокости, поданной в ракурсе брутального эпатажа, что проявилось в пьесах-вербатим (Театр.doc)  ( Е.Греминой, М.Угарова, М.Курочкина,  И.Вырыпаева, Е.Нарши, Г. Заславского, Е.Калужских, О. Дарфи, В.Леванова,  С. Калужанова,  а также  социальной драме, представленной пьесами  В.Сигарева, И.Вырыпаева, братьев Пресняковых и др.  
 «Новая драма» – это определенная художественная философия, связанная  не только с обновленной  поэтикой, но с новым пониманием  театра ((( века, который стремится  увидеть реалии современности, переосмыслить социальность и создать новых кумиров. И в этом плане экспериментальный театр новой драмы активно утверждается: фарсово-философский театр братьев Пресняковых,  посткатастрофический театр  братьев Дурненковых, документальный театр – «Театр.doc» и др. 

Авторы «новой драмы» пытаются представить жизнь социума постсоветского времени с такими ее составляющими, как отчужденность, одиночество, растерянность, жестокость. Этим обусловлен и  характер конфликта. Он решается по линии Я – Социум не только в противопоставлении личности обществу, но исследуется их обоюдное состояние. 

Наблюдается разрушение стереотипов положительного героя, сформированного традицией ((( ( (( веков, происходит деконструкция  прежней концепции героя и осуществляется поиск новых его абсолютов. В начале 1990-х годов «новая драма» вывела на сцену героя «бездеятельного», как определила его критика («Русский сон» О.Михайловой, «Русскими буквами» К. Драгунской), психология которого рефлексивна, он больше говорил и рассуждал, чем действовал. Такой герой осознавал сложность жизни,  его не покидало состояние безысходности, что дало основание говорить об апокалиптическом (эсхатологическом) мировосприятии, обусловленном самой действительно​стью, ее глубоким кризисом. Однако в конце 1990-х в «новой драме», как и в современной традиционной драме,  стал доминировать «маленький человек-маргинал» («Русская народная почта» О.Богаева, «Культурный слой», «Mutter», «Ручеек» братьев Дурненковых) с его внутренним миром, не лишенным комплексов. В обыкновенной обстановке коммунальной квартиры происходит нечто, что выходит за рамки обыденности. В «Культурном слое» Дед просит нарисовать его желудок, говоря, что это его «внутренний мир», а реэлторы рассуждают о самоопределении: «Каждый решает, кто он – артефакт или органоминеральный субстрат» [2, с.70]. Как правило, это герои маргинальные (наркоманы, проститутки, скинхеды), но  маргиналы особого рода – подростки, выброшенные за пределы нормального существования («Пластилин», «Божьи коровки возвращаются на землю» В.Сигарева). Молодые люди попадают в страшные ситуации и подвергаются грубому насилию. Поведение  героев не идеальное: они пьют, курят, грубят взрослым, матерятся, ввязываются в преступления. Однако это «не отбросы» общества. Характерно то, что социальное отчуждение, ненависть становятся нормой жизни. 

Эту модель героя  дополнил «реальный» герой «новой драмы»,  взятый непосредственно из жизни.  Документализм, заложенный в структуре  пьесы-вербатим,  позволил автору изображать человека  натуралистично: он без грима внутреннего и внешнего, кажется предельно искренним или псевдоискренним. Этим обусловлена и «неоисповедальность», присущая пьесам, погружающим нас в частную жизнь. Однако их герой – скорее типаж, нежели индивидуальность. 

  В начале ((( века в «новой драме» усилился социальный аспект, что способствовало появлению героя-жертвы («Пластилин» В.Сигарева). Как правило, это молодые люди, жизненные перспективы которых заменены безысходностью или фатальной обреченностью («Культурный слой» Дурненковых, «Агасфер» В.Сигарева).  В целом драматурги хотят рассказать о том, как тяжело быть подростком. В новой драме отсутствует герой, ищущий истину. В лучшем случае он задумывается над тем, что в мире самое важное, как в пьесе «Кислород» И.Вырыпаева.

Как альтернатива герою-жертве, стал утверждаться  герой жестокий, для которого социальное отчуждение и ненависть становятся нормой жизни. Подобные герои есть в пьесах  В.Сигарева, И.Вырыпаева, братьев Дурненковых, братьев Пресняковых и др.

Таким образом, всех героев можно разделить на три категории: герои-жертвы,  реальный герой, маленький человек-маргинал. Последние заявляют: «вот мы какие, но другими пока быть не можем».

В конце (( ( начале ((( века в «новой драме» наглядно проявилась анормативность: нарушение классической системы «завязка – развитие действия – кульминация – развязка». Драматурги  модифицировали художественную структуру (вместо актов /действий (   главы / части: «Вступление», «Начало» «Знакомство»), как в пьесе «Декабристы или В поисках шамбалы» Д.Привалова.  Показателен в этом плане  «Кислород» И.Вырыпаева, состоящий из «композиций», «куплетов» и «припевов».

Фрагментарная  структура ( знаковый признак поэтики «новой драмы». Примером могут быть пьесы братьев Пресняковых («Терроризм») и  братьев Дурненковых («Культурный слой»). Драматурги  расщепляют текст пьесы на фрагменты, на первый взгляд не связанные между собой, и подчиняют их общей концепции произведения. В итоге эти «части» составляют сюжет пьесы с «недосказанным»  финалом. 

Экспериментальной выглядит и структура пьес-вербатим (монтаж сцен, главы-воспоминания, письма и т.д.). Многие из них представляют «сцены из жизни» или «ток-шоу», действие которых имитировано динамикой диалогов. Документальная основа  иногда кажется иллюзией. Этим объясняется  художественный примитивизм,  снижающий  статус подобных пьес как полноценных и профессиональных. Жестокий натурализм, приправленный искренностью (исповедь-монолог, интимная доверительность), оказывает шоковое воздействие на зрителя. Ко всему прочему эти пьесы  изобилуют ненормативной лексикой, пестрят неровностью стиля,  насыщены  социодиалектами, просторечиями.

В «новой драме» претерпевает изменение и структура художественного пространства: с одной стороны, доминирует асинхронность событий,  метафоризация реальности, в которой  прошлое, настоящее и ирреальное причудливо переплетаются; с другой – его конкретизация и упрощение. И в то же время пространство глаболизировано, оно вмещает разные топосы, соответствующие киносценарию. «Условно-безусловное» пространство  в большей степени свойственно модернистским и постмодернистским произведениям (О.Богаев, А. Хряков, С. Носов, М.Угаров и др.). Не случайно в 1990 –е годы критика упрекала современную драму в ее оторванности от реальности.  Быт в ней присутствовал, но был отодвинут на второй план. Реальность переосмысливалась драматургом через призму его рефлексивного восприятия. И если  тогда молодые драматурги (М.Угаров, О.Михайлова, О.Мухина, А.Сеплярский, О.Юрьев и др.) стремились уйти от жизнеподобия, выстраивая  экстраординарные сюжеты, то в начале ((( века они все чаще обращаются к формам объективной реальности в отражении жизненных коллизий (о чем свидетельствуют пьесы В. Сигарева, И.Вырыпаева, братьев Пресняковых, Театра.doc.). При этом пространственно-временной континуум проявляется в разных дискурсах:  бытовом, социальном и экзистенциальном. 

Эксперимент наблюдается и на уровне жанровой модели. Наблюдается отход от традиционных канонов, что проявилось в размытости жанров и смещении понятий «жанр» ( «текст». Давно фигурирующее слово «текст» относительно многих пьес «новой драмы» постепенно заменило  термин «жанр». И в то же время происходит обновление традиционных жанров (социальная драма, документальная драма).
Экспериментальный вектор «новой драмы» представлен  социальной драмой, эстетика которой базируется на гиперреализме: пьесы  братьев Пресняковых («Терроризм»), В.Сигарева  («Пластилин», «Черное молоко», «Агасфер»), братьев Дурненковых («Культурный слой»), отражающих  духовную и реальную нищету общества, грубость и жестокость его нравов. 

Пограничное состояние человека, его экзистенциальный выбор, страшная безысходность, контраст черного (невыносимая жизнь) и светлого (будущее после смерти) ( все это придает пьесам эсхатологический характер. Драматурги философски осмысливают деструктивную реальность, гиперболизируя ее, что усиливает эффект шокового воздействия. Так, в пьесах братьев Пресняковых («Изображая жертву», «Терроризм») жестокий мир подается натуралистично, пронизан авторской иронией, комизмом фарсового характера. 

Основным структурообразующим элементом этих пьес является оппозиция двух миров ( темного и светлого с характерными для них символами Добра и Зла.  Глубокое философское содержание  отражает рефлексию переживаний современного  общества, в котором зло, абсурд, бессмысленная жестокость стали закономерностью.  Отсюда эсхатологический взгляд на «больной» мир, стоящий на грани апокалипсиса, в котором происходит всеобщий распад христианской цивилизации. Как следствие в пьесах доминирует растерянность, причем безнадежная. Данные пьесы не дают ответов на вопросы, а  лишь «будоражат умы». Драматурги отражают катастрофическое сознание современного общества.  Позитивных сторон в социуме  они не показывают,  так как не ставят перед собой этой цели.

Шокирующая натуралистическая экспрессия практически не оставляет светлых пятен. Не случайно драматургов «новой драмы» называют «молодыми рассерженными» (К.Серебренников), которые пытаются встряхнуть зрителя, чтобы он преодолел инертность и критически посмотрел на мир. Главную задачу они видят в поисках правды, поэтому объявили своим учителем Льва Толстого, который ввел  принцип постоянного и непрерывного изучения реальности.

  Возрождает себя  документальная драма (Театр. doc), представленная пьесами-вербатим, выполняющими социальную функцию в культурном пространстве современности. И хотя поэтика и эстетика пьес-вербатим ничего общего не имеет с  документальной драмой 1970-1980-х гг. («Брестский мир», «Шестое июля», «Большевики» («30-е августа»), «Синие кони на красной траве», «Так победим!» М.Шатрова), тем не менее их роднит факт документа, но факт не исторический, а реального социума. Они тесно связаны с социальной драмой, ибо поднимают острые проблемы, исследуют пограничные зоны человеческого существования, дают нетрадиционный взгляд на привычные явления. Драматургов интересуют провокационные темы, которые ранее не затрагивались, но имеют явно социальную значимость. Пристрастие к документу обусловлено тем, что драматурги жизненную достоверность  считают фактом художественным. Среди проблем, поднимаемых в  документальной драме,  – война в Чечне («Сентябрь.doc» М.Угарова, «Часовой» С.Решетникова,  «Мы, вы, они…» А.Кормановой и А. Северского). Как правило,  герой документальной драмы  имеет реального прототипа («Записки провинциального врача» Е.Исаевой ). 

Как ни печально, но в  современной драматургии исчезла сатирическая комедия. «Новая драма»  возрождает сатиру в форме памфлета. Молодые драматурги издали сб. «Путин.doc», в котором представлена политика в разных ее аспектах. Под этим названием вышла пьеса В.Тетерина. К памфлетам следует отнести и «Присядкин на том свете» Андрея Мальгина. Авторы выводят реально существующих  персонажей, лишь слегка изменяя их фамилии.  
Как видим,  «новая драма»  характеризуется социальной проблематикой (экстремизм, социальный негатив), экспериментальной  художественной структурой, особым языком. Она представлена авторами разных художественных направлений, новизна эстетических поисков которых  неоднозначна. Одни обновляют  реалистические традиции (В.Сигарев, Е.Гремина), другие идут путем синтеза модернизма, реализма и постмодернизма (О.Михайлова, О.Богаев, братья Дурненковы, братья Пресняковы).

Современную «новую драму» частично роднит с «новой драмой» конца ((( начала ХХ века  неопределенный финал, эксперимент формы, рефлексия героя, ощущение безысходности, а также интерес к изображению личности, находящейся в критической ситуации переломной эпохи. К сожалению, современная «новая драма» лишена многоуровневого подтекста, широты обобщений, хорошо выстроенной структуры,  что было свойственно истинно «новой драме».

Экспериментальный характер «новой драмы» свидетельствует о новой фазе развития, о том, что в общественном сознании формируется новая ценностная иерархия и возникает потребность в оценке явлений социальной и духовной жизни в соответствии с  реалиями времени. 

----------------------------------------------------------------------------

1. Термин «гиперреализм» (Умберто Эко и Бодрийяр) обозначает – «усиленный, чрезмерный, доведенный до предела». Термин «гипернатурализм» используется в итальянской литературе (Альдо Нове) – «шоковое, провакационное». Применительно к современной русской драме этот термин использовал М.Липовецкий (См. Липовецкий М. Театр насилия в обществе спектакля // НЛО.№73.3’2005) .

2.Дурненковы Вячеслав и Михаил. Культурный слой // Совр. драматургия. 2004. №1.

